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Abstract

The following paper focuses on what lies between transcendence and reality, between self and non-
self, between bounded and infinite, it focuses on that included third which contradicts Aristotelian
logic and which is represented by the margin itself, by the boundary between these concepts, as it
is reflected in the texts of Lucian Blaga and Emil Cioran. The role of the limit is analysed especially
in those contexts in which, in addition to spatial references, the limit has a figurative meaning, that
of term at the intersection of an antithetical binomial that advances the being, in Hegel’s vision,
towards becoming. Consequently, the paper will refer to texts from Blaga’s poetry, where there
are twenty occurrences of the word "limit" (Romanian: "margine"), six of which meet the semantic
condition mentioned above, but also in Cioran’s texts that treat this matter.
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Obsesia transcendenteli, fie ea divina sau profand, a urmarit omenirea dintotdeauna: ,,Omul
contemporan este interesat astazi de un fel de «intelepciune» prefilosofica sau primitiv-filosofica
[...]. Este vorba de acea ndzuintd a omului care incearca, din diferite unghiuri, sd arunce, cum zicea
Blaga, cu sigeti aprinse in bezna transcendentei” (Surdu 6). In istoria filosofiei, transcendentul a
primit mai multe acceptiuni, comentate si de Lucian Blaga in Trilogia cunoasterii, unde sunt
amintite conceptii referitoare la transcendent ale lui Aristotel, Spinoza, Leibniz, Plotin, Schelling,
Kant, Bergson sau Hegel. Despre cel din urma, Blaga remarca: ,Hegel isi construieste
transcendentul, un transcendent care poate sd fie In aceeasi masurd numit si imanent, printr-o
impdacare creatoare a intelectului cu concretul, prin constructii antinomice-sintetice” (7rilogia
cunoasterii 208). Acest transcendent al lui Hegel reprezintd, intr-o oarecare masurd, inceputul
gandirii ternare, care va introduce in logicd, prin studiile lui Stefan Lupascu, contrar principiilor
logicii clasice, principiul tertului inclus. Desi Stefan Lupascu nu continua demersul lui Hegel, fapt
explicat de catre Basarab Nicolescu: ,.triada hegeliana (teza, antiteza, sintezd) se descompune, la
rindul ei, in doua binare: (tezd, antiteza) si (antiteza, sinteza) [n.n. spre deosebire de] tertul inclus

[n.n. care] are un caracter necesarmente paradoxal in masura in care implica unificarea cuplului de
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contradictorii reciproc excluzive (A, non-A)” (115-16), important raimane rolul transcendentei in
existenta tertului inclus, caci ,,asasinarea transcendentei este implinirea gindirii binare.” (25).

Insa, in cadrul acestei expuneri, nu ne vom opri cu precadere asupra transcendentei, ci
asupra a ceea ce se afld intre aceasta si realitate, intre eu si non-eu, intre marginit si nemarginit,
adica vom evidentia acel tert inclus care contrazice logica aristotelica si care este reprezentat de
marginea in sine, de limita dintre aceste concepte, asa cum este ea reflectata in textele lui Lucian
Blaga si Emil Cioran. Astfel, vom analiza rolul marginii, in special in acele contexte in care, pe
langa trimiterile spatiale, aceasta detine un sens figurat, acela de termen la intersectia unui binom
antitetic care inainteaza fiinta, in viziunea lui Hegel, inspre devenire. In acest sens, parcursul nostru
va face referire la texte din lirica blagiand, unde sunt doudzeci de ocurente ale cuvantului
,margine”, dintre care sase indeplinesc conditia anterior amintita, dar si la texte cioraniene care
abordeaza aceastd idee. De altfel, ,,margine” este considerat un ,,cuvant dominant al filosofiei
cioraniene” (Ilian 325).

Ordinea in care vom supune textele analizei se bazeaza pe atitudinea fata de margine, de
limita relevata in textele blagiene: trecem de la dorinta de a transgresa limita sau de a o dobori cu
scopul de a o reconstrui in vederea obtinerii armoniei, la distrugerea ei completd, ca mai apoi, sa
observam o rezerva in a mai depasi marginea, care va culmina cu o interiorizare completa, chiar
cu interiorizarea lumii, urmarind, astfel, un grafic sub forma de parabold a intensitatii cu care eul
liric blagian se raporteaza la elementul pus in discutie.

Pornim de la poemul Un om s-apleaca peste margine, ce sugereaza inca din titlu cautarea
unei noi lumi, sondarea acesteia: ,,M-aplec peste margine:/nu stiu — e a marii/ori a bietului gand?”.
Aplecarea peste margine nu este altceva decat ceea ce Gabriel Liiceanu asocia cu lexemul grecesc
peira, adica acea ,,incercare” a limitei, care trimite la idee (168), o iesire din sine in vederea
infaptuirii actului creator, a obtinerii cunoasterii si a autenticitatii. ,,Taramul” de care apartine
marginea este necunoscut, motiv pentru care gestul creatorului presupune un risc, deoarece, dupa
cum nota Aristotel, ,,marginea trebuie sa mﬁrgineascé ceva, nu sd se margineasca cu ceva... Se
intimpla astfel ca unele lucruri sa fie marginite si sd se Invecineze cu ceva, altele sa fie marginite,
dar sa nu se margineasca cu nimic” (172). Astfel, pe de-o parte, poate fi vorba despre marginea
marii, simbol al caderii in abis, In neant, In haos, marea cdpatand in acest poem o conotatie
negativa, aspect consemnat si de exegetul lon Pop: ,,Un om s-apleaca peste margine atesta
valorizarea negativd a marii (adincului) ca spatiu al caderii intr-o materie haotica” (174). De

asemenea, tindnd cont de studiile de filosofie a culturii realizate de Lucian Blaga, putem considera
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aceasta alegere a marginii unui element acvatic, precum marea, ca nefiind intdmplatoare, deoarece
cultura antica greacd asociazd ideea de margine, de limita cu cea a marii de care existenta ii era
foarte strans legatd. Ba mai mult, in viziune homerica, Oceanul (fluviul care inconjura pamantul)
reprezenta ,,limita ultima, despartitoare a fiintei de nefiintd” (Liiceanu 164).

Pe de alta parte, cealalta margine este cea a gandului, care poarta semnificatiile unui hotar
cu infinitul existential, spatiul unde autenticitatea poate fi dobandita. Totusi, In cadrul acestui text,
marginea este a bietului gand, evidentiindu-se acest marasm al eului liric, care, ajuns la 0 anumita
limita, isi cautd refugiul intr-un element considerat de Emil Cioran ca fiind singura salvare din
»moarte”: ,,Caci dupa ce ai atins limitele vietii, dupa ce ai trdit cu exasperare tot ceea ce oferd acele
margini periculoase, gestul zilnic si aspiratia obisnuita isi pierd orice farmec si orice seductie. Daca
totusi traiesti, aceasta se datoreaza capacitatii de obiectivare prin care te eliberezi prin scris de acea
incordare infinitd. Creatia este o salvare temporala din ghearele mortii.” (Opere I 11).

Contemplarea marginii pare sa-1 fi acaparat cu totul pe eul creator, al carui suflet cade
brusc in addanc. Caderea 1nsa nu pare a fi controlatd (deoarece acesta nu se arunca peste margine,
ci doar se apleaca peste aceasta), ci este asociatd mai degraba unei pierderi de sine, unei lipse de
control a propriei subiectivitati, pe care o sublinia si Emil Cioran la marginile vietii: ,,La marginile
vietii ai senzatia ca nu mai esti stipan pe viata din tine” (Opere I 12).

Absorbit de ,,ispitele” marginii intr-un abis (unitate conceputa ca fiind infinitd) caruia, in
mod paradoxal, 1 se asteaptd sfarsitul (,,Sufletul imi cade in adanc/alunecand ca un inel/dintr-un
deget slabit de boala./[...]/Vino sfarsit.””), caderea in haos, la fel ca in filosofia cioraniand, este
totodata si inceputul unei ascensiuni a eului, dar si inceputul actului creator, care intotdeauna isi va
cere tributul, neputdndu-se infaptui decat din boala care arunca artistul in genuni ce se dovedesc a
fi rasturnate, cu valori pozitive: ,,Cine nu iubeste stérile haotice nu e creator, iar cine dispretuieste
starile maladive n-are drept sa vorbeasca de spirit” (Opere I 53); ,,Tot ceea ce e profund in lumea
aceasta nu poate rasari decat din boald. Ceea ce nu rasare din boald n-are decat o valoare estetica,
formala. A fi bolnav inseamnd a trdi vrand-nevrand pe culmi. Dar culmile nu indicd neaparat
inaltimi, ci si prapastii, adancimi. A trai In culmile disperarii este a atinge cele mai groaznice
abisuri. Nu exista decat culmi abisale, deoarece de pe adevaratele culmi te poti prabusi oricand. Si
numai In asemenea prabusiri atingi culmile.” (Opere I 53, 82).

Surparea marginii mai poate reprezenta, din punctul de vedere al filosofiei fiintei a lui
Heidegger, o cadere din sine in sine: ,,Dasein-ul se prabuseste din el insusi in el insusi, in lipsa de

teren ferm si in nimicnicitatea cotidianitatii neautentice. Insa aceasta prabusire, datorita nivelului
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public de explicitare, ii ramine ascunsd Dasein-ului, pind intr-atit incit ea este explicitata ca
«ascensiune» si ca «viata concreta».” (Fiinta si timp 242). Din aceasta perspectiva, caderea nu ar
mai avea o valenta pozitiva, ci una negativa, a unei prabusiri In neant a fiintei.

La prima vedere, ultimele doua versuri ale poeziei (,,Altceva nimic, nimic,/nimic.”) par sa
sustind aceastd idee desprinsa din filosofia heideggeriana, insa privita in ansamblu, ultima strofa
(,,Pe coate inca o data/ma mai ridic o schioapa de la pamant/si ascult./Apa bate-ntr-un tdrm./Altceva
nimic, nimic,/nimic.”) ne indica mai degraba primul traseu interpretativ. Aflat intr-o stare pasiva,
eul liric Incearca sa cuprinda universul prin ascultare, ca o incercare de a armoniza haosul, fapt
care se si intampla, prin gasirea unei noi ,,margini”, tirmul, care in filosofia greaca reprezenta
»dincolo”-ul. Prin crearea unei noi limite, se intimpla exact ceea ce mentiona Emil Cioran intr-un
articol referitor la Psychologie der Weltanschauungen de Karl Jaspers, unde acesta identifica faptul
ca ,,Formele marginitului pot fi [...] alese constient printr-o intoarcere din abisul nihilismului”
(Opere 11 311). Marginea reconfigurata reprezinta iesirea din obscuritate si transformarea acesteia
in existenta: ,,Drumul catre fiinta std sub ndzuinta catre o limita” (Liiceanu 202).

Un om s-apleaca peste margine prezinta, dupa cum remarca Eugen Todoran, o transienta
a neantului, incarcata de sens existential (Mitul poetic 11 339). Odata ce este depasitd marginea
cotidianului, nimicul de dincolo se dovedeste a fi o alta ipostazd a lumii, prin care aceasta se face
cunoscutd oamenilor. Astfel, cunoasterea, fard de care creatia nu ar putea exista, necesitd o
scufundare in apele abisale.

Tot marea si senzatia de umed Inconjoara si cadrul marginal urmator, conturat in Ulise.
Marginea, de aceasta datd a timpului, apartine tot unor antipozi, cu aceleasi caracteristici ca si
marginea marii sau a gandului din poemul anterior. Este vorba despre Hades, a carui etimologie —
,Hades, grec [De a-vides = nevizutul]" (Vertemont 163) — ne trimite la nevizut, abis, neant,
prapastie, si despre culmile in nimb, luminozitate, inaltime, desavarsire: ,,Catargul putrezeste/la
margine de timp,/acolo intre Hades/si-acele culmi in nimb”. Diferenta aici este cd marginea nu este
niciodata complet pierdutd. Din contrd, marginea timpului este incadrata intre alte doua margini,
evidentiate de cele doua tarmuri: cel spre care se indreapta serpii, ,,Doar serpii taie apa/spre-un
tarm ghicit in zare”, si cel pe care se afla Ulise, ,,Dar pe liman ce bine-1/sd stdm In necuvant —.

Exegeza lui Eugen Todoran considera aceasta poezie o reinterpretare poetica a mitului lui
Ulise ca aventurd ,,a limbajului in actul poetic”. Astfel, ,,pe indraznetul aventurier pe drumurile
«intoarcerii» spre propria lui casd, in intinsele «mari» ale Tacerii, ispitit de vraja Cuvintului, spre

«tarmuri» din zare, nu-1 mai cheama 1n urma furtuni si vraji uitate” (Mitul poetic I 184-85). Ulise,
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atat ca erou al Odiseei, cat si ca actant in poezia blagiand, este un doritor al aventurilor care l-ar
putea pune in posesia unei cunoasteri absolute. Intors acasa, in varianta reinterpretatd, acesta
constatd ca amintirile, acum urme ale unor rani, 1-au facut sa constientizeze insemnatatea propriei
fiinte, care are capacitatea de a auzi si in tacere, adica de a recepta mesajul universului, si, implicit
al artei, al poeziei, care ia fiinta chiar acolo, pe tdrmul marii. Interesant este cd Emil Cioran vede
poezia iesind la lumind din acelasi topos: ,,Poezia s-a nascut la marginea marii; [...] Este oare o
proba mai sigurad pentru care nu exista o mare vesela?” (Opere I 756).

Ducéndu-si la capat ambele misiuni (Intoarcerea acasa pentru eroul homeric, respectiv
savarsirea actului creator, capacitatea de contopire cu universul, de receptare a ideilor, pentru eroul
mitului reinterpretat), marginea aflata intre Hades si culmi nu mai este un obstacol, o limita care
odata depasitd transportd fiinta umand intr-o altd formd a sa si care face posibilda acea
»autotranscendentd” pe care Basarab Nicolescu o pune in relatie de sinonimie cu evolutia
(,,Evolutia noastra este o autotranscendenta.”) (101), ci o margine corespondenta verbului grecesc
0 Téhoc (to telos), care desemneazi ,,0 trasatura fundamentala a fiintirii, el neinsemnind nici «tinta
de atinsy», nici «scop», ci «capat», «sfirsity. «Sfirsity nu este aici defel inteles intr-un sens negativ,
ca si cum o datd cu el ceva nu poate merge mai departe, nu mai functioneaza si inceteaza. Sfirsitul
(Ende) este o sfirsire (Endung) in sensul de «sfirsire plindy», desavirsire (Vollendung). Limita si
sfirsitul reprezintd acel ceva prin care fiintarea incepe si fie.” (Heidegger, Introducere in metafizica
86). Aceastd deplindtate poate fi sugerata si din punct de vedere gramatical, Heidegger facand
distinctia Intre notiuni printr-o terminatie, un morfem ce se asaza la sfarsitul cuvantului, intocmai
spre completarea, spre desavarsirea acestuia.

Desi poate reprezenta apropierea de perfectiune sau chiar perfectiunea, pusa in acelasi
context cu divinitatea, marginea nu are acest rol, ci acela de a sublinia limitarile fiintei in
comparatie cu divinitatea capabila de transcendenta absoluta. Semnificativd este prima strofa a
poeziei Alesul, ,,Voinicelul de sapte ani/se caleste 1anga cei bolovani/la marginea satului./Ca-n
marginea lumii si-a leatului.”, unde structurile de tip margine+determinant au acelasi scop:
delimitarea cognoscibilului de incognoscibilul care poate genera aprehensiunea. Aceasta teama de
necunoscut, de un posibil pericol devine la randul sdu o limita, dar care nu se opune cu adevarat
libertdtii, deoarece, pe de-o parte, aceasta poate reduce pana la epuizare posibilitatea depasirii
contururilor a ceea ce este cunoscut, dar pe de alta parte, nu ingradeste posibilitatea de a transgresa
sau nu limitele autoimpuse. Ignorarea fricii o transforma pe aceasta, in viziunea lui Liiceanu, intr-

o componentd a curajului: ,,Primejdia care ma amenintd acum este la fel de concreta ca aceea pe
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care o traiesc Intr-o avalansa, intr-un cutremur sau intr-un atac la drumul mare. Numai ca de data
aceasta eu sint cel care o provoaci; ea este inscrisi de la bun inceput in insdsi hotirirea mea.
Hotarirea mea este avalansa, cutremurul, atacul la drumul mare. M-am expus primejdiei cu buna
stiintd, mi-am asumat-o, am facut-o sa se nasca si ma duc in Intimpinarea ei. Facind astfel sint
curajos. Facind astfel imi este totodata frica. Dar frica aceasta, care este 0 componenta a curajului,
care s-a nascut din libertatea hotaririi mele.” (50).

Ocurentele marginii se afla aici pe pozitii de egalitate, construind termenii unei
comparatii: ,,Ja marginea satului./Ca-n marginea lumii si-a leatului.”. Astfel, pe de-o parte, se
regaseste marginea satului, care ,,constituie orizontul universului locuibil si cognoscibil” (Braga
134), iar de cealaltd parte, marginea unor elemente infinite, adica a lumii si a leatului. Aceasta
punere pe aceeasi linie a celor trei limite subliniazd diferenta dintre om si divinitatea capabild de
transcenderea absolutd, depasind orice hotar cu aceeasi usurintd. De altfel, voinicelul, care nu este
altul decat lisus Hristos, Fiul Omului, este el insusi un tert inclus, o margine — cea dintre om si
Dumnezeu, cea dintre eternitatea si vremelnicia care s-au intersectat prin intruparea lui Dumnezeu
in om: ,,eternitatea a despicat vremelnicia ca o pana, facandu-se vizibild.” (Blaga, Trilogia culturii
175).

Afirmatia lui Eugen Todoran referitoare la poezia Alesul conform céreia, ,,ca urmare a
ascunderii lui in transcendenta absolutd, «intruparea» este mai aproape de eresul pagin al
«umanizarii» lui Dumnezeu, decit de doctrina crestind a «nasterii» lui in om” (Mitul poetic 1279),
apropie viziunea lui Lucian Blaga din acest text de cea a lui Emil Cioran, care la randul lui pune
pe primul loc latura umand a lui Dumnezeu: ,,Detest in lisus tot ce e predica, morala, idee si
credinta. Sa ne fi dat pace si sa nu ne mai fi tulburat cu atitea idealuri si credinte. [...] Tubesc la
lisus momentele de indoiald si de regret, clipele cu adevarat tragice din existenta lui.” (Opere [
131).

Fiinta umand pare sa fie cea care se dilatd cuprinzand eternitatea si divinul. Aceasta
expansiune a propriei existente pregatite de contopirea cu universul este conturatd si mai clar in
Monolog, unde ,.rostitorul de altddata al discursului elegiac despre limitele fapturii («M-aplec peste
margine/nu stiu — e-a marii/ori a bietului gand») [...] afirma acum sensul inalt al existentei,
siguranta asteptarii rodului ce trebuie sd vind. Departe de a fi limitativa si mutilanta, reintegrarea
in arhitectura suprema a Creatiei ingdduie «largirea» fiintei, reluarea contactului cu elementele
innoite, amintind de perfectiunea «corolei de minuni»” (Pop 71). Aceastd schimbare de atitudine

asupra cdreia atrage atentia exegetul Ion Pop este marcata si in text, prin formula ,,Salutd tu —
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anul!”, care sugereaza noul inceput, ce din perspectiva cioraniana este singurul capabil de a mentine
viata (,,Nu-i1 viatd decat unde este un continuu inceput”) (Opere I 199), insa acesta se situeaza la
polul opus fata de eul din textul liric blagian, nefiind un creator de inceputuri: ,,iar noi n-am facut
decat sa sfarsim viata in fiecare clipd, si ce este toata fiinta noastra decat un etern sfarsit?” (Opere
1199).

Exuberanta fiintei este relevatd in primele doud versuri ale celui de-al treilea catren:
»daluta tu — anul! Largeste-ti fiinta si peste/cea margine cruda care te curma”. Nazuinta limitei nu
mai existd. Marginea nu mai este depasitd si reconfigurata, nu mai reprezinta echilibru, ci se doreste
a fi complet distrusa, deoarece este cruda si curma prin limitare, prin impunerea barierelor intre
individ si universul cu care acesta doreste sd se contopeascd. Eul doreste sd-si piarda
individualitatea, ,,sa redevind — cum spunea poetul altddatda — «unul dintre multi»” (Pop 71). O
exortatie la depasirea contururilor individualitatii realizeaza si Emil Cioran in Cartea amagirilor:
WIn fiecare clipa sd fii la marginea fiintei tale; iar pentru acele clipe in cari n-ai putut ajunge la
aceastd margine, gandeste-te la compensatia momentelor cari le-ai trdit dincolo de aceasta margine,
dincolo de barierele individuatiei, cand, prins intr-o exaltata furie interna, ai ajuns la asa Inaltimi si
la asa prapastii, Incat fiinta ta n-a mai fost prezentd numai ca fiinta, ci si ca tot ceea ce nu mai e ea.
Viata nu e trdita cu intensitate decat atunci cand simti ca fiinta ta individuala nu mai poate suporta
o bogdtie de trdiri atat de mare. A trdi la marginea fiintei inseamna a deplasa centrul tau in arbitrar
si in infinit, intr-un arbitrar total. [...] Nu existd un salt in infinit fard spargerea barierelor
individuatie1.” (Opere I 204-05).

Frenezia cu care este prezentatd aceastd dorintd de a dardma orice limitd intre om si
infinitate mai este Intalnita la Lucian Blaga in volumul Poemele luminii, acesta, probabil, fiind si
motivul pentru care Monolog 11 amintea exegetului lon Pop de perfectiunea ,,corolei de minuni”.
De asemenea, Simion Mioc remarca faptul ca: ,,Poemele luminii sunt strabatute de elanuri de
des-marginire a eului poetic, de con-topire cu Universul, intrucit Eul si Lumea reprezintd
manifestari ale aceleiasi substante energetice” (92). Monolog devine un exponent al non-marginii.
Pentru a evidentia si mai bine acest fapt, vom supune unei scurte analize, din aceasta perspectiva a
des-marginirii, trel poeme din volumul de debut, care pe langd tema comuna, contin si un motiv
opus marginii, nemarginirea. Este vorba despre Vreau sa joc!, Dar muntii — unde-s? si Stelelor.

In Vreau sd joc!, ,tensiunea paroxisticd a iesirii din sine” (Pop 25) este relevati in
versurile ,sageata vreau sd fiu, sd spintec/nemarginirea,/sd nu mai vad In preajma decat

cer,/deasupra cer,/si cer sub mine —”. Se observa categoric aceasta dorintd de mutare a centrului in
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arbitrar, unde nu exista nicio margine, singurul reper de natura spatiala fiind cerul, care de altfel
poartd insemnul infinitului. In acest text, pare ci eul liric a pus in aplicare ceea ce isi propunea in
Monolog. ,,Forme ale dorintei de participare la existenta universala si de anulare a izolarii capata
[...] un accent extrem in Vreau sa joc!” (Gana 24).

Tot o contopire cu universul are loc si In cea de-a doua strofa a poeziei Dar muntii — unde-
s?, valorificata, de data aceasta, printr-un sarut al nemarginirii, al universului cu ratiunea si
spiritualitatea eului liric, ascunse sub motivele fruntii si al pieptului: ,,Eu am crescut hranit de taina
lumii/si drumul meu il tine soarta-n palme,/nemarginirea sdrutatu-m-a pe frunte/si-n pieptu-mi
larg/credinta mea o sorb puternica din soare.”. Aici, ,,Sarutul este un simbol al uniunii si al adeziunii
reciproce [...] este semnul unitatii”’(Chevalier si Gheerbrant 199-200), astfel, acesta indica aceasta
lipsa a barierelor intre fiinta si universal, care duce la o uniune cu totul.

Ultimul poem din aceastd categorie, Stelelor, intretine aceastd fervoare a cuceririi
infinitului si, implicit, de inlaturare a limitelor: ,,Pribeag cum sunt,/ma simt azi cel mai singuratic
suflet/si strabatut de-avant alerg, dar nu stiu — unde./Un singur gdnd mi-e raza si putere:/o, stelelor,
nici voi n-aveti/in drumul vostru nici o tinta,/dar poate tocmai de aceea cuceriti nemarginirea!”.
Lipsa de scop subliniatd in aceste versuri poate fi asociatd unei pierderi a sensului lumii. Aceasta
pribegire fara o destinatie clara este, in viziune cioraniand, un efect al infinitatii lumii: ,,Lumea n-
are nici un sens nu numai fiindca este irationala in esenta sa, dar si fiindca este infinitd” (Opere [
133).

Se poate observa ca, desi atat Lucian Blaga, cat si Emil Cioran aspira la acest trai /a
marginea fiintei, singurul capabil de a oferi o existentd deplina, intensd (avand in vedere doar
aceastd etapa de creatie la Blaga, care anuleaza orice margine), acestia se raporteaza diferit la ideea
saltului in infinit. In timp ce primul pare a fi cuprins de exaltare, dupa cum s-a observat in textele
mai sus prezentate, cel de-al doilea este mai degrabad reticent, Cioran considerand aceastd
experientd ca fiind riscanta (,,De aici [n.n., de la deplasarea centrului propriu in infinit] incepe
existenta sa devina o aventura riscata pe care poti muri oricind si de aici Incepe sd te doara saltul
in infinit.””) (Opere I 205), iar trairea ei fara rezerva este proprie oamenilor fard scopuri precise si
idealuri accesibile: ,,Sa traim, fiindcd lumea n-are nici un sens. Daca n-avem scopuri precise si
idealuri accesibile, sd ne aruncam fara nici o rezerva in vartejul teribil al infinitului, sd& urmam
ondulatiile lui In spatiu, sd ne consumam in focurile acestui vartej, in cdldura lui Ingrozitoare, sa-1

iubim pentru nebunia lui cosmica si pentru anarhia lui totald.” (Opere [ 133).
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Aceasta retinere pare sa-1 cuprinda, totusi, si pe Blaga in cadrul poeziei Daca m-as pierde,
unde poetul exprima aceeasi dorinta de iesire din sine, de a deveni una cu universul, dar cu aceeasi
rezerva pe care o consemna Cioran. Inci din titlu, ezitarea se resimte prin utilizarea lui ,,daca”, o
conjunctie ce exprima conditia, dar nu impune necesitatea indeplinirii ei. Prima strofa, ,,Daca m-
as pierde 1n toate/si-as ramanea fard nume/asa ca o pana cazuta din zbor, din aripa pajurei,/n-ag mai
fi singur pe lume.”, prezintd solitudinea ca fiind cauza pentru care eul liric isi doreste aceasta
pierdere a individualitatii, deoarece, la fel ca la Emil Cioran, care 1si adreseaza discursul celor mai
singuri, existenta la marginea fiintei si dincolo de ea este singura modalitate de curmare a
singuratatii.

Procesul de transgresare a limitei, iar mai apoi de expansiune a eului are nevoie de un
stimulent, care la ambii scriitori este de natura auditiva. Cioran asocia acest fenomen cu muzica:
,Este extrem de penibil sa trdiesti momente muzicale cu distanta de muzica, sa simti cum nu poti
tresari, desi ar trebui s te impresioneze; este extrem de penibil sa fii obiectiv ascultand muzica.
Fiinta ta nu se avanta intr-un elan, nu simte ca ar trebui sa urle, sd planga sau sa se topeasca, nu
participa la un ritm de frenezie generala si nu se incanta de placute ondulatii. Distanta de muzica
te impiedica sa te realizezi intern, sa cresti, sa te dilati si sa plesnesti. [...] Orice stare muzicala n-
are valoare decat intrucat ne anuleaza constiinfa limitarii in spatiu si ne dizolva sentimentul
existentei in seria temporala.” (Opere I 205). In timp ce, in textul blagian, acesta este asociat unui
glas plin de pasiune, care pare a avea atat origini interioare, cét si exterioare, fiind receptat atat cu
urechea, cat si cu inima, rolul sau fiind acelasi, de a suprima orice limita: ,,Daca de-un glas, de-un
singur, de unul/ce-si culcd ardoarea-n urechea si-n inima mea,/cu-adevarat m-as
patrunde,/marginea mea s-ar curma.”. Melanjul interiorului cu exteriorul este constatat si de catre
Cioran: ,,Nu pot vorbi de infinit fard sd simt un vartej interior si unul exterior.” (Opere I 132).
Astfel, am putea afirma ca glasul din poezia blagiana nu este altceva decat o chemare spre libertate
a infinitului. Aceeasi intalnire a vietii interioare cu cea exterioard o sublinia s1 Eugen Todoran
referindu-se la Daca m-as pierde, mentionand cd aceasta are rolul de a presimti ,,0 unitate ascunsa
intre cele doud lumi.” (Mitul poetic I 135).

Faptul ca textul nu transmite cu exactitate daca eul liric alege sau nu acest drum poate fi
interpretat si ca o teama de libertatea deplina. In acest caz, marginea nu mai este o limiti, un
obstacol in fata unui infinit cu valori pozitive, ci ar reprezenta esenta umand in fata unui infinit
neantizat din cauza faptului ca fiinta umana nu 1l poate gestiona si pentru care, cu toate frumusetile

lui, efortul uitarii de sine ar fi prea mare: ,,Dac-as uita cine sunt, tradandu-ma pentru o altd lumina/in
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trupul meu osul s-ar face aur./Privighetoarea in noapte/de sufletul meu nu s-ar feri ca de-o rea
vizuina.”. Indomptabilul paradoxal al libertatii este pus 1n evidenta si de Emil Cioran: ,,Libertatea
este un jug prea mare pe capul omului. In teroarea cea mai feroce, el este mai sigur decit pe ciile
libertatii. Desi a fost conceputd ca suprema pozitivitate, libertatea n-a incetat niciodatd a-si
descoperi reversul ei negativ. Drumul sigur al prabusirii este libertatea. Omul este prea slab si prea
mic pentru infinitul libertatii, incat acest infinit devine un infinit negativ. In fata lipsei de margini,
omul 1si pierde propria lui margine. Libertatea este un principiu etic de esentd demonica. Paradoxul
este irezolvabil. Libertatea este prea mare si noi suntem prea mici. Cati dintre oameni au meritat-
0? Omul iubeste libertatea; dar 1i e frica de ea.” (Opere I 372).

Reticenta din Daca m-as pierde culmineaza intr-o interiorizare totald a universului in
Inscriptie, unde fiinta nu mai doboara limitele pentru a accede 1n infinitate, ci inglobeaza universul
in sine, interiorizandu-l, pentru ca mai apoi s ia nastere actul creator. Eul liric se transforma intr-
un receptacul al existentului, deoarece interioritatea lui este singura fard de margini, un abis cu
valori pozitive, care poate cuprinde universalitatea, aceasta fiind cea care de data aceasta cea care
depdseste marginile: ,,Cuvintele pe care nu le rostim,/cuvintele ce rdman in noi,/descopera si ele,
fara margini, faptura./[...]/Si pretutindeni prin toate/isi pune temei poezia.”. Aceasta transcendentda
interioara poate fi identificatd cu ceea ce Alexandru Petrescu defineste ca fiind o transcendenta de
tip husserlian: ,,«transcendenta» husserliana nu este exterioarad subiectului, nu este identificata cu
o fiinta (suprema) ce fiinteazd dincolo de sfera umanului, ci, s-ar putea spune, este una care se
dezvoltd in imanentd. Actul transcenderii nu este orientat in afara sinelui, ci in interiorul
lui.”(Petrescu 92-3).

Drumul catre universalitate prin interiorizare al fiintei abisale §i fara de margini prin care
ia nastere poezia este configurat si de Emil Cioran: ,,Adevdrata interiorizare duce la o
universalitate, inaccesibild acelora cari raman intr-o zona perifericd [...] resursele lirice ale
subiectivitatii indicd o prospetime si 0 adancime launtrica dintre cele mai remarcabile”(Opere I 7).
Evanescentd in poezia anterioard, fervoarea de a transgresa marginile, de a le suprima este aici
inexistentd. Adevarata universalitate se afla inauntrul fiintei, singurul spatiu cu adevarat nelimitat.
In Inscriptie, mutarea centrului in infinit este riasturnati, transformandu-se intr-un infinit mutat in
centrul fapturii.

Dupa cum am putut observa in cele mentionate mai sus, atat Lucian Blaga, cat si Emil
Cioran fac referiri la ideile de limitat si infinit prin judecati antitetice, contradictorii, dar nu in raport

unul fatd de celalalt, deoarece am putut vedea cum ideile celor doi sunt adiacente de cele mai multe
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ori. Contradictia are loc in raport cu sine, ambii aderand la o anumita conceptie, ca mai apoi sa ii
sustind si contrariul. Inconsecventa aceasta este consideratd de citre Emil Cioran dovada clard a
profunzimii sentimentelor, dar si a faptului ca limita a fost incercata, in sensul in care explicam
acest termen la Inceputurile demersului nostru, deoarece ,,0amenii cari au numai cateva stari
sufletesti si cari niciodatd nu ajung la limita nu se pot contrazice, fiindca putinele tendinte din ei
nu se pot determina in opozitii.”(Opere I 52).

Astfel, avand in vedere subiectul cercetarii noastre, marginea situatd intre acesti antipozi
capata diferite valente, acestea putand fi asociate in perechi antitetice: marginea reconstruitd si
marginea dardmatd, marginea ca desavarsire si marginea ca obstacol, marginea ,,stlp” in haosul
mundan si marginea care curmd, marginea si non-marginea. Toate aceste ,,salturi” nu reprezinta
altceva decat conjugari ale existentei cu non-existenta, ale limitatului cu infinitul, ale interioritatii
cu exteriorul, ale cognoscibilului cu incognoscibilul, ale eului cu non-eul pe care marginea le separa
si totodata le uneste.

Desi poate par doar influente livresti, Indeosebi din filosofiile lui Hegel sau Heidegger,
dar si ale altor ganditori care au abordat subiectul fiintei, al transcendentei si al infinitului, sau chiar
influente ale propriilor filosofii, din aceste raportéri contradictorii la ideea de margine nu trebuie
ignorat statutul de artisti al celor doi, deoarece jocul cu limita al artistului este, in fapt, dupa cum
afirma Gabriel Liiceanu, geneza actului creator: ,,El (n.n. artistul) are cunoasterea inchiderii in
limitd si forma, care premerge deschiderii in prezenta a operei. El detine punctul de pornire ca
moment incheiat (peras si morphe ca telos, ca sfirsit) si, tocmai de aceea, el are pricepere in modul
de a proceda, de a trece la realizarea operei. Fara acest sfirsit anticipativ nasterea operei nu este cu
putintd. Artistul este, asadar, un agent al limitei, cel ce o poarta in sine, cel care are cultul ei, care
o cultiva, o experimenteazd, care asaza in limita si care, astfel, face ca ceva sa ajunga la prezenta,
deci sa fie.” (205-06).

Concluzionand, am putea afirma ca ideile lui Lucian Blaga si Emil Cioran se afld in
concordantd in ceea ce priveste depdsirea limitelor inspre acea autotranscendenta cu rol evolutiv.
Atat transgresarea limitei, cat si distrugerea, pastrarea sau chiar crearea limitei au o fata si un revers,
fapt normal tinand cont de ,,prezenta antinomicului, intr-un sens incomprehensibil pentru noi, n

insasi firea transcendentului.” (Blaga, Trilogia cunoasterii 210).
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